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Un couple, Sylvain Poirier et Marc Boivin, qui modulent ['espace et
Varritent pour nous laisser le temps de lire... leurs corps.

Du chorégraphique

Des couples, des couples, et encore des couples,
qui s'enlacent, se cherchent, s'évitent, se retrou-
vent et disparaissent. Des vies, toujours des vies,
qui naissent et se consument devant nous, qui se
donnent a voir dans leurs intimités tout entiéres
dévoilées. Puis, un groupe, tout petit, qui
esquisse simplement ou furtivement des
séquences chorégraphiques; sorte de ponctuation
de ce tourbillon a deux. Une chorégraphie de
couple donc, des rapports humains vus de pres,
formant des cycles chorégraphiques ouverts,
entiers, bruts, qui nous parlent de nous, nous
qui sommes venu regarder.

Intimité

Nous voici, visiteur, dans cette installation cho-
régraphique aux facettes constamment renou-
velées; renouvellement en hommage a l'inti-
mité. Une intimité initiale, peu commune, celle
des danseurs, avec nous, prés de nous, dans cet
espace scénique, mettant en scéne le monde...
social, urbain. Puis une seconde intimité, con-
tenue dans ces parcelles de vie se déroulant entre
les couples en spectacle; spectacle relationnel et
passionnel, a l'image de notre vie, de notre
propre intimité.

L'Interprete-Roi

Tel le chat baudelairien, l'interpréte devient ici
«l'esprit familier du lieu; il juge, il préside, il
inspire toutes choses dans son empire; peut-étre
est-il fée, est-il dieu?» ou peut-étre est-il ombre
de ce lieu, ombre du visiteur ou vision de son
ame. (C. Baudelaire, Les fleurs du mal)

L’instinct de l'instant

Installation chorégraphique 1 — ['instinct, comme
le dit Barthes, c’est «le corps en mouvement, en
situation, en vie», une véritable synthése de
I'étre et du corps qu'il habite; de 1'étre qui use
a fond de son instinct, mais aussi de celui —
plus secret, plus inconscient — du visiteur de
ces instants chorégraphiques. Des corps en mou-
vement, qui se transforment au gré des événe-
ments internes et externes qui les interpellent:
le choix, a chaque jour, de l'ordre d’apparition
de chacun des couples, la fluctuation d’énergie
des danseurs entre eux, le jeu, lui aussi aléatoire,
des éléments sonores et lumineux, ainsi que le
va-et-vient des visiteurs intrigués, curieux, cap-
tivés. Les interpretes créent ainsi un modele
authentique «de contenu qui n'existe pas avant
d’avoir été exprimé», avant d'avoir été vécu, la,
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au moment ou le visiteur entre, puis s'installe
dans sa petite loge. (U. Eco, La production des
signes)

Arréts...

des danseurs, a certains moments de leur évolu-
tion, pour laisser le temps au visiteur d’étre tout
simplement la, a regarder et a vivre I'espace.

Des espaces

Un, ou plutdt plusieurs espaces dans un, des
espaces dramatisés et poétisés par les danseurs,
mais aussi par la lumiére qui les module en
toute liberté, la musique et les sons qui l'atta-
quent, l'assaillent ou l'adoucissent.

Perreault ou la métamorphose

La métamorphose, une «espéce» indissociable de
la nature du mouvement dansé, qui constam-
ment se fait, se défait et se refait. Ici Perreault
opere des métamorphoses a I'image de celles de
Vian, ou encore plus qu'une transformation de
I'étre (présente a l'intérieur de 1'évolution des
danseurs dans leurs cycles chorégraphiques),
c’est 'ensemble du lieu qui, de jour en jour, se
transforme — éclairage, environnement sonore
et scénographiqué — en réponse aux états
d’dmes de ceux qui créent et habitent ces lieux;
en réponse a leur instinct. C'est donc autant les
lieux que les étres qui se transforment, con-
version des espaces qui ameénent la danse a se

transformer, et vice versa. Action ou réaction?

Synthese

«Un objet physique»: les couples danseurs navi-
guant en pleine aventure chorégraphique. «Un
objet physiologique»: le corps de ces danseurs
habitant cet environnement architectural, ainsi
que leurs sens mis a l'écoute du déroulement
aléatoire et improvisé de la chorégraphie de-
meurée volontairement ouverte. «Un objet psy-
chique — I'Autre»: le visiteur habitant lui aussi
cette architecture. Et enfin, «des manifestations
objectives de signification»: c’est-a-dire la danse
elle-méme, le mouvement naturel, raffiné, cou-
16, figé, passionné. (J.P. Sarte, L'étre et le néant)

Au-dela

Abolir les limites qui séparent le regardeur du
regardé, ouvrir les espaces de la scéne en méme
temps que ceux du spectateur, transgresser les
lois de mise en place immuable d’un spectacle
bien réglé, mais aussi associer les notions d’ins-
tallations et de chorégraphies, les notions pictu-
rales d'une exposition et celles, spatio-tempo-
relles, inhérentes au spectacle, voila la maniére
et la matiere, avec lesquelles Perreault nous pro-
pose d'aller au-dela de ce que nous sommes
habitués de voir et de sentir; nous, les visiteurs-
spectateurs.

Tri... logis

Tri, qui signifie trois, et logis, que l'on associe
a un lieu habitable et habité, deux termes nous
dévoilant toute la vague créative de Perreault,
cuvée 1993, amorcée avec le cycle Adieux, dont
on connait déja les deux pieces: Adieux et
La Vita. Le tri de ces trois créations, qui ont en
commun le logis des espaces scéniques; archi-
tectures monumentales, orange et bleu nuit, que
propose ce créateur chorégraphique, ce metteur
en scéne et en espace.

Périphérie

Aussi, au carrefour du hall d’entrée et de l'es-
calier qui méne aux hautes spheres de I'art con-
temporain, une seconde installation, celle d’'une
panoplie d’écrans vidéos, qui permettent l'acces
a une retransmission simultanée des angles les
plus variés et les plus insolites de I'installation;
'accés a un autre point de vue sur la vie, ici
créé. Un regard de faubourg, un coup d’ceil
avant et apres d'y avoir assisté, une vue, juste
pour voir.

Apres l'installation et avant le café

Une coincidence ou un choix aux apparences du
hasard, peu importe, mais au méme moment, le
Musée accueille une exposition de Robert
Doisneau. Ainsi, ce photographe francais nous
offre de poursuivre ce voyage aux travers des
méandres de 'amour, de la tendresse et de la
tristesse. Nostalgie parisienne, mais aussi vie de
couple et étreintes passionnées rappelant ce qu'a
peine nous venons de quitter; cette installation
chorégraphique a I'instinct fort bien développé.

Futur

A la question posée sur les possibilités d’ex-
tension futur de ce nouveau prototype «archi-
tecturo-scénographique», Perreault répond tout
simplement qu’il compte bien renouveler
I'expérience, puisqu’elle répond indubitable-
ment a une fine jonction entre son travail en art
visuel et sa recherche en chorégraphie. Une
affaire, non plus seulement a voir, mais 2 suivre.

Ou?

L’instinct, a la forme d’une installation choré-
graphique, se métamorphose du 21 janvier au
13 février 1994, au Musée d’art contemporain
de Montréal. Espace-temps de trois et quatre
heures, pour habiter I'agenda du mercredi soir,
I'apres-midi neigeuse du jeudi, I'envie de s'éva-
der du vendredi, la pause du samedi entre midi
et quatre, ou encore, pour certains, l'inévitable
ennui du dimanche... aprés-midi. ==

Andrée Martin est critique de danse et prépare une thése
de doctorat a I'Université de Paris.
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